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Resumo
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génese documental e organizagdo de arquivos pessoais de cineastas. O campo
empirico € o arquivo pessoal de Helena Solberg. Parte-se do entendimento de
que o processo de realizacdo audiovisual fornece a base conceitual para
compreender a producao, a acumulacao e os vinculos entre os documentos que
compdem esses arquivos pessoais e, no caso deste estudo, os de mulheres
cineastas. Propde-se um arranjo fundamentado nas func¢des e atividades que
caracterizam a realizacdo cinematografica, representadas pelas fases de pré-
producdo, producao, pos-producao e divulgagao.
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Abstract

Discussion of the relationships among information behavior, the creative process,
documentary genesis, and the organization of filmmakers’ personal archives. The
empirical field is the personal archive of Helena Solberg. The study is based on
the understanding that the audiovisual production process provides the
conceptual foundation for understanding the production, accumulation, and
relationships among the documents that constitute these personal archives and,
in the case of this study, those of women filmmakers. An archival arrangement
grounded in the functions and activities that characterize the filmmaking process,
represented by the phases of pre-production, production, post-production, and
distribution, is proposed.
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1 INTRODUCAO

s discussdes que articulam cinema e género vém ampliando sua presenca na

pesquisa académica. Se os estudos sobre representacdes de personagens e

atrizes sociais seguem tendo centralidade, crescem as investigagdes dedicadas
aos processos de produgao, circulagdo e recepcao de obras audiovisuais. Sob essa
perspectiva, as realizacbes cinematograficas de mulheres se destacam por revelarem
trajetorias que desafiam padrdes historicamente consolidados e diversificam as
possibilidades de expressao no audiovisual. Assim, a participacao delas no cinema é
cada vez mais bem compreendida para além das telas, abarcando, também, suas
atuagdes como criadoras, produtoras de sentido e protagonistas na construcdo da
linguagem cinematografica.

Ao mesmo tempo, reconhece-se que a organizacdo e a analise da
documentacao produzida durante a realizagdo dos filmes, especialmente aquela
preservada nos arquivos pessoais de cineastas mulheres, constituem uma dimensao
fundamental tanto para a preservacdo da memoria quanto para a apreensao dos
processos criativos envolvidos na cadeia produtiva do audiovisual. Registros textuais,
visuais e sonoros permitem acessar nao apenas a obra concluida, mas também as
diferentes etapas de sua elaboracdo, as decisdes tomadas, as negociagdes
estabelecidas e os contextos que marcaram a realizacao.
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O diadlogo entre a Arquivologia, a Ciéncia da Informagdo e o campo do Cinema
potencializa as possibilidades de entender a informagdo e a producdo documental
inerentes a atividade cinematografica, assim como o envolvimento de quem dirige nas
diferentes etapas de feitura do filme e nos processos de busca, uso e producao de
informacdes que permeiam suas praticas. Essa aproximagado contribui para a visdao da
documentacao cinematografica e dos arquivos dela decorrentes como registros da
memoria social e cultural e como parte do patrimonio documental e audiovisual. A
organizagao e a analise desses documentos favorecem estudos sobre os processos de
criacdo, producao e circulagdo das obras, além de contribuir para dar maior visibilidade
as trajetorias de cineastas mulheres, até hoje pouco reconhecidas.

Desde a década de 1970, as teorias feministas do cinema, ao introduzirem novas
perspectivas de analise, ttm promovido mudancas significativas na interpretacdo de
filmes e das experiéncias dos publicos (Johnston, 1973; Mulvey, 1975). E, como em
outros campos do conhecimento, passaram por revisdes e desdobramentos ao longo
de sua trajetoria (Mulvey, 1989; Lauretis, 1994; Hooks, 2019). Conforme observa
Chaudhuri (2006), a partir dos anos 1980, intensificaram-se os questionamentos tanto
as primeiras teorias feministas do cinema quanto as teorias cinematograficas de modo
geral, especialmente em relagdo a complexidade de sua linguagem e ao emprego de
conceitos considerados excessivamente abstratos. Longe de representar um
enfraquecimento, tais debates contribuiram para ampliar perspectivas tedricas e
evidenciar diferentes formas de compreender a participagdo das mulheres na
producao, na representacao e na recepgao.

No contexto brasileiro, embora a presenca de diretoras tenha crescido nos
ultimos 50 anos, sua participacao ainda permanece reduzida. Estudos indicam que esse
percentual passou de menos de 1% nas décadas de 1960 e 1970 para
aproximadamente 15% entre 2001 e 2010 (Orlandi, 2021; Alves; Alves; Silva, 2012).
Entre 2011 e 2021 (ANCINE, 2023), este nUmero ndo aumentou nem 10% e a sub-
representacao das mulheres negras seguiu brutal, o que demonstra a persisténcia de
desigualdades estruturais e reforca a necessidade de pesquisas que contribuam para
maiores conhecimento e visibilidade das trajetérias das cineastas.

Na literatura, embora existam contribui¢cdes relevantes sobre comportamento
informacional de artistas, processos de criagdo, arquivos pessoais e documentacao
cinematografica, essas abordagens ainda tém sido desenvolvidas, em grande medida,
de forma independente. Permanecem pouco exploradas as relagdes entre o
comportamento informacional de quem dirige, os meandros da realizagdo
cinematografica, a producdo e a acumulagdo dos documentos e sua organizagao
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arquivistica, limitando o entendimento da génese documental dos filmes e da
constituicao dos arquivos pessoais de quem os faz.

E nesse contexto que se insere este artigo, que propde uma base conceitual
voltada as relagdes entre comportamento informacional, processo criativo, realizagao
cinematografica, génese documental e organizacao arquivistica de arquivos pessoais
de cineastas. Tendo como campo empirico o arquivo pessoal de Helena Solberg, parte-
se do pressuposto de que o conhecimento do processo de realizacdo audiovisual
constitui uma base tedrica para se apreender a producao, a acumulacao e os vinculos
estabelecidos entre os documentos que compdem o arquivo pessoal de quem dirige.
Nessa perspectiva, fundamenta a proposicdo de um arranjo nas fungdes e atividades
que caracterizam a feitura do filme, representadas pelas fases de pré-producao,
producdo, pdés-producao e divulgagao.

2 COMPORTAMENTO INFORMACIONAL, PROCESSO CRIATIVO E GENESE
DOCUMENTAL DOS FILMES

Nesta secao, abordaremos as relacdes entre processos criativos de cineastas e
as atividades que desenvolvem ao longo da cadeia produtiva do audiovisual, desde a
concepcao da ideia até a divulgacao e exibicao. Contudo, salientamos que sempre ha
particularidades, uma vez que as formas de inser¢do nas diferentes etapas, os papéis
assumidos, as condic¢des de trabalho, os recursos financeiros disponiveis e as dinamicas
de colaboracdo variam significativamente entre pessoas e contextos. Também
influenciam as caracteristicas da propria obra, como ocorre, por exemplo, nos
documentarios de arquivo, cuja realizacdo frequentemente demanda tarefas
especificas de pesquisa, selecao, licenciamento, organizagcdo e ressignificacdo de
documentos audiovisuais preexistentes.

Toda essa diversidade repercute tanto nos referidos processos quanto nos
documentos produzidos e acumulados ao longo das atividades. Em muitos casos, o
trabalho de diretoras resulta em configuragdes documentais particulares e reveladoras
de seus modos de atuagdo, uma vez que, frequentemente, trata-se de trajetérias que
envolvem o exercicio concomitante de diversas funcdes e uma participacao direta em
diferentes etapas do fazer cinematografico.

Pretende-se destacar como essas distintas etapas dao origem a um conjunto
variado de documentos que plasmam decisOes, praticas e interacdes inerentes a
realizagdo audiovisual. Produzidos e acumulados ao longo do exercicio da diregao,
podem, a depender do comportamento informacional, vir a conformar um arquivo
pessoal, configurando um conjunto organico de registros fundamentais para o
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entendimento do percurso de filmes e cineastas e dos processos de criacdo que os
sustentam. Considerados em conjunto, permitem reconstituir aspectos da produgao
cinematografica e apreender as muitas dimensdes de um audiovisual. Além disso,
podem impactar decisivamente o exercicio artistico.

Estudos demonstram que o comportamento informacional integra o proprio
processo criativo de artistas. No cinema, entretanto, as acdes relacionadas a
concepcao, captacgao, finalizacéo e difusao também resultam, conforme ja apontamos,
na producdo (e muitas vezes acumulagdo) de um conjunto diversificado de
documentos, cuja compreensao demanda considerar as especificidades da realizagdo
cinematograéfica.

Sob diferentes perspectivas, a Ciéncia da Informacgdo tem procurado entender
as necessidades de informacao de artistas, pesquisando tanto seus comportamentos
de busca, usos e apropriagdes da informacao durante os processos de criacao quanto
aos documentos produzidos e acumulados em decorréncia de suas atividades.
Mencionaremos, a seguir, algumas pesquisas, representativas de diferentes
abordagens empreendidas até o momento na area.

Ao estudar um escultor, um pintor, uma artista téxtil e um artista que trabalhava
com metal, Cobbledick (1996) observou que recorriam intensamente a bibliotecas e
materiais impressos, buscando informacSes em fontes de natureza bastante
diversificada, ndo se restringindo a literatura especializada em arte. A autora constatou,
ainda, que a obtencao de informacdes ocorria frequentemente por meio da navegacao
em areas tematicas de interesse, e que fontes interpessoais desempenhavam papel
central na obtencado de saber técnico e sobre o cenario artistico local. Ao analisar esse
trabalho, Cordeiro (2013) destacou as categorias de fontes de informacao identificadas
por Cobbledick como relevantes para a constru¢ao de conhecimento e a tomada de
decisao dos artistas pesquisados: fontes de inspiracao, fontes de informacao visual
especifica, fontes de informacao técnica e fontes voltadas ao acompanhamento dos
desenvolvimentos de sua propria area de atuacdo ou de outras.

Gorichanaz (2018) estudou o comportamento informacional de artistas visuais
a partir da perspectiva da fenomenologia da pratica, procurando entender como
diferentes experiéncias do cotidiano contribuem para a constru¢ao da compreensao
durante o processo criativo. Entre suas motivacoes, estava a observacao que os estudos
sobre comportamento informacional tendem a privilegiar fontes informacionais
tradicionais e registradas, deixando em segundo plano fendmenos informacionais
presentes no dia a dia. Sete artistas produziram autorretratos e registraram seus
processos de criagdo, posteriormente discutidos em entrevistas semiestruturadas.
Foram relatados os resultados de quatro deles.
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O autor concluiu que o conceito de compreensdo oferece uma forma de
apreender os processos pelos quais os individuos constroem conhecimento,
articulando fontes informacionais heterogéneas, muitas delas vinculadas a experiéncia
cotidiana e frequentemente negligenciadas pelas pesquisas em comportamento
informacional. Para ele, a informacao deve ser considerada ndo apenas como algo
registrado ou recuperado em fontes formais, mas também como fend6meno presente
nas experiéncias, relacdes, memorias e interacdes que participam da construcao de
sentidos e da compreensdo do mundo. Essa perspectiva aproxima a informagdo dos
processos criativos ao evidenciar que a criacao artistica mobiliza multiplas formas de
informagdo que emergem da prépria experiéncia vivida.

Fleming-May (2025), a partir da abordagem da meta-etnografia, analisou
estudos publicados entre 2019 e 2024 que tratavam do comportamento informacional
de profissionais envolvidos com atividades criativas. Com isso, corroborou resultados
ja apontados na literatura, segundo os quais a exploracao pessoal, o0 conhecimento
tacito e as informacbes internalizadas ou experienciais constituem elementos
fundamentais de seus processos informacionais, relacionando-se ao conceito de
informacao incorporada. A autora também destacou — e esse é um aspecto
fundamental para nosso artigo — que artistas recorrem continuamente aos proprios
registros, experiéncias e projetos anteriores como fontes de informacao para alimentar
novas criacdes, reforcando o carater processual, experiencial e cumulativo da atividade
criativa.

Por fim, Darnell (2026), ao investigar cineastas independentes, demonstrou que
a pesquisa, as experiéncias pessoais, as interacdes sociais e o contato com diferentes
recursos informacionais constituem elementos essenciais na formulacéo de ideias, na
resolucao de problemas e na tomada de decisGes que orientam a criacao e a producao
cinematograéficas.

[A] ‘informacdo’ é compreendida de forma ampla, como qualquer
fenbmeno — pessoal ou externo, consciente ou inconsciente — capaz
de desencadear ou moldar a direcdao criativa em constante
desenvolvimento de cineastas. Isso pode incluir fontes convencionais
de informagdo (como materiais de pesquisa, roteiros, tutoriais ou
feedback), mas também indicios, restricbes materiais, intuicdes
estéticas e a atmosfera sociocultural circundante. Ao integrar ideias
oriundas das teorias experiencial e ecologica da informacdo a teoria da
criatividade, o quadro analitico aqui utilizado favorece a investigacdao
das condi¢bes sob as quais novas possibilidades criativas se tornam
perceptiveis a quem dirige, mesmo quando tais momentos nao sdo
imediatamente reconhecidos como ‘informacdo’ em seu sentido
tradicional (Darnell, 2026,
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p. 396, tradugdo nossa).

Entre as fontes formais e intencionais de busca da informacdo, a autora
identificou que essa atividade era orientada pelas necessidades de cada projeto,
incluindo desde assistir a videos tutoriais e ler livros até pesquisar loca¢des virtual e/ou
presencialmente, assim como consultar especialistas ou colegas. No que se refere a
como a informacao influenciou a criatividade na realizacdao cinematografica, constatou
seis processos inter-relacionados: a atengdo ao ambiente e ao projeto em
desenvolvimento, a utilizacdo de conhecimentos tacitos e experiéncias prévias, a
geracao de informagdes por meio da imaginacao, a producdao de informacgdes
decorrentes da experimentacao, as trocas sociais e a colaboracéo, assim como a busca
ativa por informacao.

Darnell (2026) comenta que, no contexto estudado, observou que o
envolvimento de cineastas nas diversas fases de realizacao dos filmes corrobora a ideia
de Gorichanaz (2018), ao salientar a informagdo como um processo vivenciado, e nao
como um objeto estatico. “A informacdo adquiria significado por sua capacidade de
moldar e dar forma a obra criativa a medida que esta se desenvolvia” (Darnell, 2026, p.
404, traducao nossa). A autora aponta ainda, a partir de reviséo bibliografica, que a
obra pode ser pensada como um processo adaptativo, “[..] no qual a diregao criativa
evolui em paralelo com as descobertas em tempo real” (Darnell, 2026, p. 400, tradugao
nossa).

Os textos citados indicam que a criacao artistica envolve um conjunto complexo
de tarefas sustentadas pela busca, acesso, uso e apropriacao da informagao. Ao longo
desse percurso, os diferentes tipos de artistas, inclusive cineastas, mobilizam
referéncias, conhecimentos técnicos, experiéncias pessoais, redes de colaboragdo e
diferentes recursos informacionais para orientar decisGes relacionadas a concepcao,
producao, circulagao e divulgacao de suas obras. A informacao, portanto, ndo atua
apenas como recurso de apoio, mas integra os proprios processos de criagao,
influenciando escolhas e contribuindo para a construgao artistica.

Embora essas pesquisas privilegiem a dimensdo da informacdo das atividades
artisticas, € imperativo recordar que as agdes que elas abordam também produzem
documentos referentes as multiplas etapas do trabalho criativo e produtivo. Projetos,
roteiros, anotagdes, correspondéncias, documentos de producao, materiais de
divulgagdo e registros financeiros, entre outros, inscrevem decisdes, interacdes e
atividades desenvolvidas ao longo das trajetodrias de cineastas. Quando acumulados ao
longo do tempo, podem constituir arquivos pessoais que oferecem importantes
subsidios para a compreensdo dos processos de criagao, das condi¢des de produgao e
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difusdo e dos contextos dos filmes, ao mesmo tempo em que tém o potencial de se
converterem em fontes para futuros projetos.

Conforme apontado anteriormente, particularidades (tais como as formas de
insercdo nas diferentes etapas, condi¢des de trabalho, recursos financeiros disponiveis,
dinamicas de colaboragao, caracteristicas das obras etc.) repercutem nos documentos
produzidos e acumulados ao longo das atividades envolvidas na realizagao audiovisual
— e depois, nos arquivos pessoais. Portanto, por um lado, é impossivel saber, a prior
que documentos serdo produzidos ao longo da realizagdo de um filme.

Por outro lado, parte expressiva dos recursos do cinema nacional, de meados
da década de 1990 para ca, provém de leis de incentivo fiscal, fundos setoriais, arranjos
regionais e editais que, com variagdes, demandam a confeccdo de determinados
documentos para ingressar na concorréncia. Nessas selecdes, proponentes (que
podem ser pessoas fisicas, mas, na maioria das vezes, sao pessoas juridicas) devem
apresentar um conjunto expressivo de informacdes, as quais ultrapassam aspectos
meramente administrativos e de identificacdo, ndo raramente os mesmos.

Podemos citar como exemplos dessa convergéncia algumas chamadas recentes.
A primeira delas, de 2026, é a Chamada Publica FSA/BRDE? - Coproducao Brasil -
Argentina 2026. No que se refere aos documentos que explicam a obra a comissao
avaliadora, € preciso fornecer, ja na inscri¢ao, “Para obras de Fic¢do: Roteiro; para obras
de Documentario: Roteiro ou Estrutura de Documentario; para obras de Animacao:
Roteiro (ou storyboard) e Biblia, caso ndo tenha sido apresentado link de acesso a esta
no ‘Formulario do projeto de obra audiovisual” (ANCINE; FSA, 2026).

Trazendo para um universo mais proximo do nosso estudo de caso, que se situa
na cidade do Rio de Janeiro, analisamos trés editais da RioFilme de grande demanda:
“Edital N° 1: Producdo de Longa-Metragem — Ficcdo ou Animacgao” (2025), “Edital N° 1
— Producgao de Curta-Metragem ou Webséries” (2026) e “Edital N° 4 — Desenvolvimento
de Projetos” (2025). Todos eles exigiram visao/abordagem estética da direcao, pontos
altos da proposta, plano de financiamento e desenho de producao, orcamento e
cronograma. E dois deles solicitaram sinopse, perfil do publico-alvo e estratégias para
alcanca-lo, descricdo de personagens e conceito visual (apenas para animagdes).

Em alguns itens, inclusive o nUumero de caracteres era 0 mesmo, assim como as
planilhas a serem preenchidas, mesmo sendo para audiovisuais tao diferentes. Ou seja,
vem ocorrendo, nos ultimos anos, uma padronizagdo que pode ter impacto nos
acervos pessoais, € nao apenas ao assemelhar os formatos de entrega da

3 FSA/BRDE séo as siglas para Fundo Setorial do Audiovisual e Banco Regional de Desenvolvimento do
Extremo Sul.
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documentacao obrigatdria. Afinal, os resultados aos quais deve-se chegar impactam
diretamente no caminho percorrido durante a pesquisa e a criagao.

De qualquer maneira, independente do pontuado no paragrafo anterior, essas
demandas demonstram que o fazer audiovisual envolve um conjunto amplo de
atividades intelectuais, criativas, técnicas e gerenciais que requerem a busca, selecao,
analise, uso e producao de informacdes em diferentes momentos do processo. Ao
mesmo tempo, dao origem a uma diversidade de documentos que registram escolhas,
negociagoes, planejamentos e decisdes fundamentais para a concretizacdo da obra,
muitos dos quais passam a integrar os arquivos pessoais de cineastas e demais
profissionais envolvidos.

E, se as atividades desenvolvidas ao longo da realizagdo cinematografica
evidenciam que elas resultam ndo apenas em um produto, mas também em um
conjunto expressivo de documentos confeccionados e acumulados durante seu
desenvolvimento e depois, compreender a génese documental decorrente desses
processos constitui um passo fundamental para sua organizagdo arquivistica, uma vez
que as funcdes e agbes quem dirige e ocupa outros cargos fornecem elementos
cruciais para interpretar as relacdes estabelecidas entre os documentos e orientar sua
classificacao.

3 GENESE DOCUMENTAL E ORGANIZACAO ARQUIVISTICA DE ARQUIVOS
PESSOAIS DE CINEASTAS

A fundamentagdo tedrica proposta neste artigo da continuidade as reflexdes
iniciadas por Cordeiro (2000) sobre a organizacdo da documentagdo cinematografica,
posteriormente aprofundadas, debatidas e amadurecidas em investigacbes
desenvolvidas de forma colaborativa com pesquisadores da Arquivologia, da Ciéncia
da Informacao e do campo do Cinema#. Os resultados desse percurso estdo baseados
em praticas observadas em arquivos de cineastas, nos quais a documentacao reune
registros produzidos ao longo do ciclo de realizacao e circulacao dos filmes, reforcando
a pertinéncia dessa abordagem para a organizacao de tais arquivos.

Parte-se do pressuposto de que o conhecimento do processo de realizacao das
obras audiovisuais é imprescindivel para compreender sua génese documental e
fundamentar a organizacao arquivistica. E do entendimento que a documentacao
decorrente da realizagdo cinematografica constitui um conjunto organico de registros
das fungoes, atividades e a¢des desenvolvidas ao longo do criar e fazer um filme. Por

4 Entre outras publicacdes: Cordeiro; La Barre (2011); La Barre; Cordeiro (2012, 2016); Tedesco; Cordeiro
(2024); Cordeiro; Guimaraes; Guimaraes (2025).
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essa razao, a organizagao arquivistica deve considerar as rela¢des estabelecidas entre
os documentos desde sua produgao, possibilitando interpretar sua génese e preservar
sua organicidade e vinculo arquivistico. Eles mantém relacSes organicas entre si, uma
vez que resultam de atividades interdependentes desenvolvidas por quem dirige e
demais agentes envolvidos na realizacao cinematografica.

Grande parte da bibliografia do campo do Cinema afirma que pré-produgao,
producao e pds-producao correspondem as principais etapas da realizacao de um
filme. Essas etapas constituem um referencial para se apreender o contexto em que os
documentos foram produzidos e acumulados, permitindo organiza-los de acordo com
as fungoes, atividades e agdes desempenhadas por cineastas e preservando as relacdes
que expressam sua organicidade e seu vinculo arquivistico.

Entretanto, muitos arquivos pessoais de diretoras e diretores chegam as
instituicoes custodiadoras de forma fragmentada, em decorréncia de doacdes parciais,
sucessivas transferéncias de guarda, perdas documentais ou intervengdes ocorridas ao
longo de sua trajetoria. Nesses casos, a historia arquivistica do acervo, associada ao
conhecimento do processo de realizacdo, possibilita identificar a familia de
documentos de cada filme, seu ciclo de producao e as relacdes organicas estabelecidas
entre os documentos dele resultantes, favorecendo, sempre que possivel, a
reconstrucao da ordem original ou a elaboracdo de um quadro de arranjo que preserve
sua organicidade e seu vinculo arquivistico. Ao tomar como referéncia essas funcdes,
atividades e acdes, o modelo conceitual proposto preserva as relacdes contextuais de
producao e acumulagdo dos documentos, tornando mais claras as conexdes entre o
processo criativo, a realizacao cinematografica e a constituicao do arquivo pessoal.

Nos arquivos relacionados ao cinema, particularmente nos acervos de cineastas,
a documentacdo pode ser organizada por filme ou projeto. Dentro desses
agrupamentos, os documentos acompanham as diferentes etapas do processo de
realizagdo, podendo reunir materiais de pré-producao, produgao, montagem, pos-
producao, distribuicdo, divulgagao e recepcao. Essa organizacdo acompanha a divisao
classica do processo cinematografico, adotada em arquivos de cinema e centros de
documentacao audiovisual. Como exemplo, pode ser citado o acervo de Martin
Scorsese, preservado pelo American Film Institute (Martin Scorsese Papers).

O acervo reune roteiros, recortes de imprensa, correspondéncia, storyboards,
materiais efémeros, fotografias, documentos audiovisuais, desenhos arquitetonicos e
anotacdes relativas ao enredo, a musica, a montagem e ao elenco, relacionados a
producao e a recepcao de longas-metragens, curtas-metragens, pecas teatrais e
produgdes para televisao. Abrange desde o inicio da carreira do cineasta até Cabo do
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Medo (1991), sendo que a documentacao referente ao periodo posterior encontra-se
atualmente sob custddia do Wesleyan University's Cinema Archives.

Sobre o acervo do diretor Martin Scorsese, preservado pelo American Film
Institute (Martin Scorsese Papers), Wittenberg (2017, p. 2) afirma:

A ordem original dos materiais foi preservada em toda a colecao. Os
materiais estdo organizados em nove séries: Producdes
Cinematograficas, Curtas-Metragens, Longas-Metragens (como
Montador), Longas-Metragens (como Produtor), Pecas de Teatro,
Arquivos Pessoais, Fotografias, Oversize e Materiais Audiovisuais. Cada
série, com excecao das séries de Oversize e Materiais Audiovisuais, esta
organizada pelo titulo do filme ou projeto — com titulos provisérios
entre colchetes —, seguindo uma  ordem  cronolégica e,
posteriormente, o formato conforme o cronograma de produgdo:
comegando pelos roteiros e geralmente concluindo com recortes de
imprensa. A manutencao da ordem do cronograma de producao
mostrou-se logica, pois ofereceu uma visdo valiosa das etapas de
producdo cinematografica, desde o roteiro inicial até a escolha
do elenco, flmagem, montagem, lancamento e recepcao do publico
e/ou legado da obra.

No que se refere aos arquivos pessoais, a ampliacao dos estudos sobre eles tem
favorecido um maior reconhecimento do seu valor, posto que, em muitos casos ao
longo da historia, ndo foram considerados legitimos para a custddia arquivistica. Esses
conjuntos documentais eram, no maximo, encaminhados a bibliotecas, museus ou
outras instituicoes.

Tais pesquisas também reforcaram uma revisdo critica de pressupostos
consolidados da tradicdo arquivistica, historicamente construida a partir de
documentos produzidos por instituicdes publicas e administrativas. Cook (1998)
lembra que a Arquivologia se consolidou, durante extenso periodo, a partir da
experiéncia dos arquivos estatais. Como consequéncia, seus principios, métodos e
praticas foram formulados tendo como principal referéncia os documentos produzidos
por instituicdes governamentais e suas estruturas administrativas, refletindo as
caracteristicas desses contextos de producao documental.

Para o mesmo autor,

[..] a propria natureza dessas mudancas conceituais transforma a tarefa
dos arquivistas, tanto dos arquivos institucionais quanto dos pessoais,
e oferece uma perspectiva compartilhada sobre arquivos que, por sua
vez, pode levar a uma nova unidade nos esforcos da arquivistica,
centrada na formagdo da memoria da sociedade (Cook, 1998, p. 132).
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No caso das mulheres cineastas, essas discussdes, tanto de valor quanto
procedimentais, assumem particular relevancia. Seus arquivos pessoais ndo apenas
documentam a realizacao de filmes, mas também registram, mesmo que nao de forma
explicita, as condig¢des de producao, as estratégias de inser¢ao profissional, as redes de
colaboracgado e os desafios enfrentados para construir e consolidar trajetérias em um
campo historicamente marcado por desigualdades de género (que podem se
interseccionar com desigualdades de classe e raca, entre outras). Portanto, uma
organizagdo arquivistica fundamentada no conhecimento da realizacdo
cinematografica e nas questdes trazidas pelo fortalecimento das pesquisas sobre
arquivos pessoais amplia as possibilidades de compreender ndo apenas a constituicao
do arquivo pessoal, mas também as condi¢Ges de viabilidade e reconhecimento do
trabalho das mulheres no audiovisual. E sob tal enfoque que se desenvolve, na secdo
seguinte, a aplicacdo do referencial tedrico ao arquivo pessoal de Helena Solberg.

3.1 Helena Solberg - Processo de criacao e arquivo pessoal

Observa-se, na ultima década, a formagdo crescente de acervos pessoais de
cineastas, que costumam incluir documentos relacionados a producao e circulagédo de
obras e, em muito menos casos, registros da vida privada. Esses conjuntos documentais
evidenciam as inter-relacbes entre esfera pessoal e criacao artistica, permitindo
compreender como aspectos biograficos, sociais e culturais influenciam o fazer
cinematografico. A titulo de ilustracao, podem-se citar o Archivo Reversible e o Acervo
Paul Leduc.

Do ponto de vista arquivistico, os acervos pessoais de cineastas apresentam
desafios especificos relacionados a sua organizacdo, preservacao e acesso. Muitos
deles encontram-se em ambitos domésticos e em condicdes instaveis, o que pode
comprometer sua integridade e dificultar sua utilizagdo como fonte de pesquisa. Além
disso, a fragmentacao documental e a auséncia de registros de determinadas etapas
dos filmes constituem obstaculos recorrentes.

Nesse cenario, o arquivo pessoal de Helena Solberg destaca-se tanto pela sua
producao cinematografica, expressiva qualitativa e quantitativamente, quanto pela
riqueza da documentacdao acumulada ao longo de seis décadas de atividade. Sua
filmografia reine 19 obras que trazem um olhar critico para questdes sociais, politicas
e de género. A organizagdo de seu acervo amplia as possibilidades de pesquisa sobre
sua trajetoria e a participagao das mulheres na histéria do cinema, uma vez que reune
roteiros, anotacdes, correspondéncias, registros audiovisuais, materiais de producao,
entre outros documentos.
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Entre os diversos estudos dedicados a diretora, recorremos, como fonte
principal, ao artigo de Tedesco (2022) intitulado 7he Women’s Film Project: an
international collective in the career of Helena Solberg (partes 1 e 2), que analisa a
atuacdo da cineasta durante a experiéncia coletiva no International Women's Film
Project (IWFP). Segundo esta autora, o percurso de Solberg foi marcado pelas tensdes
entre as expectativas sociais destinadas as mulheres brasileiras de sua raca, classe e
geracao e o desejo de construir uma carreira intelectual e artistica.

Nascida em 1938, criada no Rio de Janeiro e oriunda de uma familia de classe
média alta, recebeu uma educacao tradicional em um contexto no qual a instrucao era
frequentemente orientada para o casamento e a maternidade. Ao optar por ingressar
no ensino superior, contudo, seguiu um caminho pouco esperado para muitas
mulheres de sua época. E foi durante sua graduagdo em Letras, na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), que se aproximou de jovens
intelectuais e futuros diretores que, mais tarde, destacar-se-iam no cenario cultural
brasileiro. Essa convivéncia favoreceu sua insercao em circulos ligados ao cinema,
embora sua filmografia ndo possa ser plenamente associada ao Cinema Novo — tanto
por algumas caracteristicas de seus curtas-metragens dos anos 1960 quanto pela
posicao marginal que ocupou em um ambiente predominantemente de homens:

[...] os membros do Cinema Novo nunca a reconheceram como uma
das suas, ja que o grupo era conhecido por ser um clube para ‘Os
Rapazes' (um grupo exclusivo para homens, inspirado no desenho
animado Luluzinha). Em diversas ocasides, a propria cineasta falou
sobre a atitude condescendente que enfrentou por parte de seus
amigos homens — embora ela tenha aproveitado seus contatos para
facilitar seus proprios projetos (Tedesco, 2022, tradugao nossa).

Os primeiros passos de Solberg no campo cinematografico ocorreram a partir
de sua atuacgao no jornal estudantil O Metropolitano, experiéncia que ampliou sua rede
de contatos e possibilitou a formacao da equipe responsavel pela realizacdo de A
Entrevista (1966), sua primeira obra (Tavares, 2014). Foi também nesse periodo que
conheceu Affonso Beato, com quem posteriormente colaboraria em producdes que
citaremos adiante.

A consolidagé@o de sua carreira, entretanto, ocorreu de forma distinta daquela
vivenciada por muitos de seus contemporaneos. Em depoimento, a cineasta destaca
que o casamento e a maternidade impuseram condicionantes a sua trajetoria
profissional, evidenciando, no cinema, desigualdades de género presentes na
sociedade brasileira como um todo. Enquanto seus colegas homens conseguiam
conciliar a paternidade com as atividades profissionais, as responsabilidades familiares
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recaiam majoritariamente sobre as mulheres, limitando suas oportunidades de atuagao
e projecao (Burton, 1986).

Sobre os processos de criacao de Helena Solberg, eles podem ser divididos em
dois momentos com dura¢des muito distintas: a fase da experiéncia coletiva e a fase
autoral. Trés média-metragens, cuja direcdo é assinada por ela, sao resultantes dessa
experiéncia de criacdo coletiva entre mulheres: The Emerging Woman (1974), que
marcou o surgimento do /nternational Women's Film Project, inicialmente denominado
Women's Film Project (WFP); The Double Day (1975); e Simplesmente Jenny (1977). Ao
longo de seu percurso, integrou apenas esse coletivo, cuja singularidade decorria de
diferentes fatores, entre eles sua localizacao nos Estados Unidos, sua orientacao
internacionalista e o fato de a direcao estar sob a responsabilidade de uma mulher
proveniente do entao chamado Terceiro Mundo (Tedesco, 2022).

Esses filmes eram concebidos e realizados a partir de um planejamento coletivo.
Conforme Tedesco (2022), embora as integrantes desempenhassem funcbes
especificas, o processo criativo envolvia a leitura e a discussdao conjunta de textos, a
selecao de fotografias e de outros documentos, assim como a definicdo da estrutura
narrativa dos filmes em reunides. A pesquisa, a organizacao documental e as decisdes
de montagem constituiam, portanto, atividades compartilhadas pelo grupo,
favorecendo o intercambio de conhecimentos entre as participantes, uma vez que cada
integrante contribuia com suas experiéncias e competéncias e, simultaneamente,
aprendia com as demais durante o desenvolvimento dos projetos.

O documentério The Emerging Woman (1974), com duracao de 40 minutos e
dedicado a histéria do feminismo nos Estados Unidos, mobiliza numerosas imagens e
registros documentais, entre fotografias, gravuras, desenhos, registros audiovisuais e
discursos histéricos, articulados por uma trilha sonora predominantemente
extradiegética e por diferentes vozes que contextualizam as lutas das mulheres ao
longo do tempo. Sua feitura demandou aproximadamente um ano de investigacdo em
arquivos, seguido por seis meses dedicados as filmagens, a montagem e a gravacao
das narragdes, confirmando o papel fundamental da pesquisa documental na
construcao do filme.

As reflexdes suscitadas durante 7he Emerging Woman, segundo Helena Solberg
(Burton, 1986), conduziram o coletivo ao desenvolvimento de 7he Double Day (1975),
documentario dedicado a realidade das mulheres latino-americanas. Antes do inicio
das filmagens, a cineasta aprofundou seus conhecimentos sobre a realidade da regido
ao participar de um seminario dedicado as perspectivas marxistas (algumas delas,
feministas) elaboradas no subcontinente, incorporando referenciais tedricos que
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orientaram a concepgdo da obra. Ja as captagdes ocorreram durante uma extensa
viagem por diferentes paises da América Latina.

Tudo isso resultou em anotacgdes, na elaboracao de esquemas, entrevistas e
documentos de trabalho, entre outros materiais, que constituiram a base documental
do filme e, posteriormente, foram incorporados ao arquivo pessoal de Solberg. Outra
vez, embora houvesse divisao de fun¢des entre as integrantes do grupo, a autoria era
construida de forma colaborativa. Sendo as decisGes de edi¢do e montagem discutidas
entre a diretora e algumas integrantes do IWFP, percebe-se que o documentario
também resultava da interpretacao coletiva dos materiais produzidos durante o
processo.

E o amplo conjunto de materiais decorrentes desse processo levou a realizacao
do terceiro documentario da trilogia feminista (Tavares, 2014), Simplesmente Jenny
(1977), centrado nas trajetorias de trés adolescentes internadas em um reformatorio
na Bolivia. Conforme relato de Solberg (Tedesco, 2022), Simplesmente Jenny foi
elaborado basicamente a partir do que fora captado para The Double Day. Ou seja,
documentos produzidos para um projeto foram reorganizados e reinterpretados para
dar origem a uma nova obra, o que reforca que registros de um processo criativo
anterior permanecem como fontes para elaborac¢des futuras.

Em conjunto, 7he Emerging Woman, The Double Day e Simplesmente Jenny
demonstram como a pesquisa e 0 processo de criagdo cinematografica envolvem a
producdo, a organizagao, a interpretacao e a reutilizacdo de documentos que
subsidiam a realizagdo dos filmes e, posteriormente, passam a integrar o arquivo
pessoal de quem o dirigiu. Em consonancia com os estudos ja apresentados sobre o
comportamento informacional de artistas, observa-se que esses documentos
ultrapassam sua funcdo de registro e passam a constituir recursos informacionais
essenciais aos processos criativos, contribuindo para a formulacao, o desenvolvimento
e a continuidade de novos projetos cinematograficos.

Em relacdo ao que denominamos fase autoral dos processos de cria¢do da
cineasta (ou seja, aqueles nos quais a estrutura tradicional do cinema é reproduzida),
tampouco ela se afasta do apontado nas bibliografias citadas. Por meio da observacao,
constatamos que, ao definir um tema para um documentario, ou mesmo para uma
ficcdo, a Solberg inicia verdadeiras imersdes. Lé livros, acompanha o que é publicado
na midia, participa de atividades de formacao e estabelece interlocu¢des com pessoas
que, futuramente, podem se tornar personagens e que, independentemente disso,
constituem importantes fontes de informacao para o desenvolvimento do projeto.

Se alguns realizadores desenvolvem suas obras sem uma pesquisa prolongada,
Solberg segue caminho distinto. Seu cinema demanda intensa busca de informacdes,
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a partir das quais produz diferentes documentos, como minibiografias de possiveis
personagens, recortes de jornais, fichamentos bibliograficos e estruturas narrativas
continuamente atualizadas a medida que a investigacdo avanca. Alguns desses
materiais correspondem, com variagdes, a documentos exigidos em editais de
desenvolvimento e realizagdo. Entretanto, eles nao sao produzidos em fungdo dessas
exigéncias; ao contrario, constituem documentos organicos e indissociaveis de seu
processo criativo.

Em seu documentario mais recente, Um Filme para Beatrice (2024), no qual se
prop0s a tentar responder a complexa pergunta “Como vao as mulheres no Brasil?”,
feita a ela por uma jornalista italiana, sua trajetéria como diretora contribuiu
novamente para o processo criativo. Porém, dessa vez, isso foi levado as telas. Trechos
de sua filmografia, parcialmente restaurada nos ultimos anos, fizeram parte da
montagem.

Documentos que compdem as arvores genealdgicas (Cordeiro, 2000) de suas
produgdes, tais como fotografias de cena, reunidos ao longo de décadas em seu
arquivo pessoal, também foram utilizados. E o acesso a parte deles se deu de forma
rapida e digital gragas ao projeto "Arquivos pessoais de mulheres do cinema: acervo
Helena Solberg”, desenvolvido desde 2022 na Universidade Federal Fluminense.

O arquivo pessoal de Helena Solberg, a semelhanca do que ocorre com diversos
cineastas, e especialmente cineastas mulheres, na América Latina, permanece, em
grande medida, no espaco doméstico, frequentemente em condi¢des precarias de
organizagdo e preservacdo, a margem das instituicdes de salvaguarda da memoria
audiovisual. Ao nos somarmos ao esforco coletivo e feminista de mudanca desse
quadro’, temos aplicado procedimentos metodoldgicos que vém sendo testados e
validados para uma organizacao organica da documentacao filmica, sempre tendo em
vista as etapas de pré-producao, producdo e pos-producdo que compdem a familia de
documentos das obras. Buscamos, assim, assegurar o contexto de produgdo dos
documentos e as narrativas que atravessam esse processo.

Também consideramos que os conceitos e as metodologias da Arquivologia,
como ocorre em outras areas do conhecimento, foram historicamente formulados a
partir da nog¢do de um suposto sujeito universal que, como ja se reconhece, é
atravessado por marcadores de classe, género, raca, orientagdo sexual, localizacao
geografica, entre outros. Portanto, sem desconsiderar a relevancia da tradicdo da area,
anterior, inclusive, a sua constituicdo como campo cientifico, reconhece-se dificuldades
recorrentes em lidar com o que nao se inscreve na esfera publica. Tal limitacao torna-

> Sobre este tema, consulte: Ramirez-Soto; Segui, Isabel; Tedesco (2023).
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se evidente no tratamento de arquivos pessoais conformados por mulheres, como no
caso do acervo de Helena Solberg, cujas especificidades demandam abordagens
sensiveis as dimensbes privadas, autorais e socioculturais que atravessam sua
constituicao (Tedesco; Cordeiro, 2024).

Para a organizagao deste acervo, exploramos um dos aspectos da nocao de
ordem nos arquivos debatida por Brothman (2018, p. 90), entre outros autores, quando
ele retoma e desenvolve a ideia de ordem pertencente ao espaco que os documentos
ocupam em um acervo e a ordem intelectual, evidenciando-se “uma ordem que
incorpora os valores da sociedade”. Essa discussdo é primordial para a Arquivologia
porque se relaciona diretamente a dois de seus principios fundamentais: a ordem
original e a proveniéncia. Nessa perspectiva, a organiza¢ao arquivistica nao se restringe
a disposicao fisica ou intelectual dos documentos, mas envolve a compreensao das
relacbes estabelecidas entre eles e dos contextos sociais, historicos e culturais que
orientaram sua producdo, acumulacdo e preservacao®.

Assim, por um lado, dividimos, ap6s adaptarmos a periodizagdo proposta por
Tavares (2014), a trajetoria profissional de Solberg em quatro grandes fases: 1) a
feminista (de meados dos anos 1960 até o final da década de 1970, quando a maioria
dos seus filmes abordava pautas centrais para as lutas das mulheres, como a conquista
do voto e a dupla jornada); 2) a militante (do final da década de 1970 a 1990, voltada
para problemas estruturais da América Latina, como a divida externa e a opressao dos
povos originarios, destacando-se também diferentes formas de resisténcia social); 3) a
de reaproximacdo com o Brasil (do comeco dos anos 1990 até 2002, que tem como
marcos o lancamento de Carmen Miranda: Bananas Is My Business, em 1994, e o
retorno definitivo para o Brasil, no comeco do século XXI); e 4) a de atuagao no Brasil,
que perdura até hoje, posto que a diretora segue em atividade.

A despeito de todos os problemas envolvidos na classificagdo de um percurso
de vida em etapas, em linhas gerais estas refletem as mudancas tematicas, contextuais
e nos modos de produc¢do que permearam a carreira da cineasta. Logo, é uma estrutura
que preserva a cronologia da atuacao de Helena Solberg e permite acompanhar a
continuidade de seu processo criativo, favorecendo a compreensdo da evolucao de
seus projetos, redes de colaboracao estabelecidas e praticas de produgdao documental.

Por outro lado, se temos ciéncia, conforme exposto acima, de que os conceitos
e as metodologias tradicionais da Arquivologia se baseiam em um sujeito universal

6 Dentro dessa perspectiva, expomos nossa op¢ao tedrica de trabalho. No campo especifico dos
arquivos pessoais, recorremos a Bellotto (2004), Hobbs (2017, 2018) e McKemmish (2018). Valemo-
nos, ainda, das ideias arquivisticas que compreendem a produ¢do documental e as praticas
arquivisticas como construtos e representagdes sociais, desenvolvidas por Cook (1998, 2001, 2017,
2018), Bellotto (2014), Brothman (2001, 2018), Cox (2017), Heymann (2013, 2018) e Cordeiro (2000).
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que certamente nao € mulher, e se a propria realizadora pontuou que as trajetérias das
mulheres sao diferentes das dos homens no cinema (Burton, 1986) — além de dedicar
um de seus primeiros documentarios a dupla jornada —, ndo era possivel ignorar a sua
vida pessoal, especialmente casamentos e maternidade. Conforme ja defendemos em
outro texto, “nao trazer, de alguma forma, a esfera privada para junto da
documentacao profissional é optar, de forma consciente ou ndo, por seguir com teorias
e praticas que invisibilizam a importancia do género para as carreiras das mulheres no
audiovisual” (Tedesco; Cordeiro, 2024, p.179).

Isso gerou uma questdo pois, em geral, nos arquivos pessoais das diretoras
latino-americanas sé se encontram documentos relacionados ao trabalho, o que
ocorre tanto pela dicotomia hegemonica nas sociedades ocidentais entre esfera
publica e privada quanto pela necessidade de se valorizar enquanto profissional em
um campo que durante a maior parte do tempo as apagou e/ou nao as viu dessa
forma. Logo, como trazer tais aspectos determinantes sem ferir principios basilares da
area, como o da proveniéncia?

A alternativa que nos pareceu mais adequada, o acesso ao acervo documental
da cineasta apenas por meio de uma linha do tempo que mesclara informacées
publicas e privadas, funciona somente para o ambiente digital. Essa limitagdo, porém,
em breve serd minimizada. A partir do lancamento da primeira etapa do projeto
“Arquivos pessoais de mulheres do cinema: acervo Helena Solberg” em um site
construido especificamente para tal fim, que ocorrera ainda este ano, o acesso online
serd a maneira mais comum de acessar este acervo — ao contrario do que acontece
atualmente, quando as pessoas precisam entrar em contato diretamente com a
realizadora.

Nessa linha do tempo, a partir da selecdo de um filme, a organizagdo e
exposicdo documental se desenvolvem em séries correspondentes as etapas do
processo de realizacdo cinematografica: pré-producao, produgao, pds-producao,
divulgagdo e, quando pertinente, distribuicdo e recepcao. Essas séries desdobram-se
em subséries que reunem documentos decorrentes do exercicio das diferentes funcdes
e atividades relacionadas a realizacao de cada obra.

Buscou-se, assim, preservar as relacbes organicas estabelecidas entre os
documentos desde sua producao, refletindo a dinamica de criacdo e materializagcdo
audiovisual. Roteiros, argumentos, projetos submetidos a editais, pesquisas,
correspondéncias, contratos, planos de producao, fotografias de cena, registros de
filmagem, anotacbes de montagem, materiais de divulgacao, recortes de imprensa,
programas de festivais, cartazes e demais documentos deixam de ser compreendidos
como registros isolados e passam a ser interpretados como evidéncias das diferentes
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atividades que estruturam o processo cinematografico, em sua indissociabilidade com
a propria vida.

4 CONCLUSAO

As reflexdes desenvolvidas neste artigo partiram do pressuposto de que a
organizacdo arquivistica da documentagdo produzida durante a realizagdo
cinematografica deve ser fundamentada no conhecimento do seu processo de
producao, entendido aqui como elemento primordial para interpretar a génese
documental, orientar a classificacdo funcional e preservar a organicidade e o vinculo
arquivistico dos documentos. Também tiveram como base que o trabalho com
arquivos pessoais de cineastas mulheres, ao mesmo tempo em que se vale dos
principios tradicionais da Arquivologia, precisa avancar na reflexdo critica sobre eles
antes de simplesmente reproduzi-los.

A partir desses entendimentos, expusemos como o ambiente digital do arquivo
pessoal de Helena Solberg foi concebido para evidenciar as relagbes entre
comportamento informacional, processo criativo, fazer cinematografico, producao
documental, organizagdo arquivistica e género, articulando esses elementos em uma
mesma estrutura de representacao e acesso a informacao. Nesse sentido, a linha do
tempo mencionada na se¢do anterior deixa de ser apenas uma interface de acesso e
passa a favorecer a apreensao dos nexos entre os documentos resultantes da
realizacao dos filmes, permitindo que sua organizagao reflita ndo apenas a sequéncia
das atividades desenvolvidas, mas também o processo de criacdo e o momento de vida
e sociais que lhes deram origem.

Tal forma de organizagdao dialoga com o campo de estudos sobre
comportamentos informacionais de artistas. As ja referidas investigacdes de
Cobbledick (1996), Gorichanaz (2018), Fleming-May (2025) e Darnell (2026)
demonstram que a criacdo artistica é sustentada por um processo continuo de busca,
producao, compartilhamento e uso de informacbes provenientes de diversas fontes,
entre elas pesquisas, experiéncias pessoais, redes de colaboracdo, processos de
experimentacao, conhecimentos acumulados e documentos produzidos ao longo da
realizacao das obras. No caso do fazer cinematografico, essas praticas informacionais
materializam-se em um conjunto diversificado de documentos que acompanham
todas as etapas de producao do filme (e que podem ser guardados por quem dirige
ou ndo). A organizagdo implementada permite o acompanhamento do processo
criativo de Helena Solberg, com suas permanéncias e mudancas, das necessidades de
informacao da cineasta e da génese documental que constitui seu arquivo pessoal.

59



Rosa Inés de Novais Cordeiro, Marina Cavalcanti Tedesco
Da criagdo cinematografica a organizacdo arquivistica: comportamento informacional, génese documental e o
arquivo pessoal de Helena Solberg

Devido a natureza tedrico-empirica do projeto “Arquivos pessoais de mulheres
do cinema: acervo Helena Solberg”, vem sendo possivel refletir sobre dimensdes ainda
pouco exploradas, de forma articulada, nos estudos sobre a organizacdo do
conhecimento aplicada aos arquivos pessoais de realizadoras. Porém, nossos grandes
objetivos com este projeto sdao ampliar a discussdo sobre o tema de forma
interdisciplinar, de modo a contribuir para a construcdao de base conceitual e de
praticas que levem em conta o uso coletivo dessa documentacgdo e a preservacao da
memoria cultural e do patriménio audiovisual brasileiro, especificamente no que se
refere as producdes de mulheres. Por isso, pensamos em uma proposta de organizagao
que ultrapassasse a fungao de disponibilizar documentos e permitisse compreender as
relagdes entre a trajetdria pessoal-profissional de Solberg, suas praticas de informacao,
a producao de documentos para a viabilizacao de seus filmes e de seu arquivo pessoal.
Nao se pretende propor uma abordagem Unica para a organizagao, e sim fortalecer a
preservacao, o acesso e o uso dos acervos documentais de diretoras latino-americanas,
processo que ndo pode se dar de outra forma que nao coletivamente.
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